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ABSTRAK

ringkasan kajian

SEPERTI MULA vong direncanalin: semads jupa dalam memilih $ajuk dan
pencarizn hahan data senertimana vang dinersetujui densan penyelia,
terlhususnva asnel kajian ini menprandunei jangka masa vang ditentu-
¥an berasasltan kronolopi terbatns kepada Zoman pimninan Hoessin ltnas
bermila tahun I957 - 1964, lcemudian pergerakan Anglzatan Pelulis Se-
menanjuns menuju zaman peralihannya pada zaman Fazli Som 1964 - I9-
72 dan I974 - I?78. Pergeraltan—-pergerakan APS ini mula dikaji dan di-
bahas di mana dalam penulisan saya lebih menekankan sejorah penubu-
han APS, tentang sumbanrannya kepada pelukis-pelukis Melayu dan pro-
ses nuabungannys vang erst dan tarikan dari kegiatan senilukis di In-

done=sia seperti Persasi vang bercita—-cita besar ditubuhkan I937.

Bab Satu. Femparlihatkan niat dan tujuan guru-puru lelayu berpendi-
diltan sekolah Melavu mahu menubuhlkan persatuan senilultis vang ber—
jiwa lelaru tetapni bercita-cita tingpi kerana mahu melahirkan seni
7onge herlzeperibadian kebangsaan. Kedatangan Hoessin Znas dari Indo-
nesia membawa satu pertanda bhaik dan Badan Kesenian Melavu ditubuh-
kan menjelanes tahun I956. Dan setahun kemudian.(I957) Angkatan Pe<

lukis Semenanjune menecambil tempat BKIN vongs telzah dibubarkan itu.

Beab Dua. Hemperlihatkan corak kepimpinan Hoessin Enas dalam AP3. Dia
memvbawa pensaruh—-pengsaruh senilukisnya itu, ke dalam APS dari penga—
ruh-nengraruh Baseelkki Abdullash, Persagi dan 'Oest Indies Kunst'. Ti-
dak lupa Hoessin membawakan silap alkademik dan sikap idealistik ke

dalam catan-catan AP3, dan sedilit percampuran pengaruh ekletisnya.

Bab Tien. HNemperlihatlran coral: kepimpinan Mazli Som (2nal purid dari

Torssin) mengembens dan melenjutlkon stail-stail bekas gurunya. Per—

embrnean terbaru ialah Mazli memperkayalkan sikapnya menekankan ter-

jan

lampan seni fipuratbtif di samping menerima lrehadiran seni ahstrak, se-

3 =

i prafils,” int-rior dan deloressi dan memberi lusns kenada seni arca.

Bab Ahir. Tanva merupsken satu rumasan kemhali kepada ann vane telah
diverlihrtkan itu. Dua netilan latihen dalam hujungan merupakan dusa
tomentar pendek mensuji hinotesis di atas leraguan-kerapsuan yang di-*

sonssa ke semasa.
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timbmlkan dalam kajian dan penulisan dar



PRAKATA 2

Berdasarkan kepada keutamaannya menurut yang semestinya, suka-
lah saya bidanglan perkara latihan ilmiah ini sebagai bermatlamatkan
satu kajian kritis men~enai satu sejarah senilukis moden Malaysia Se-
menan jung, sebagnimana bersesuaian dengan bahan tajuk yang saya pilih
untuk diecolah sambil melakulan pendelkastan dan pendedahan seteliti

mungkin.

Maksud kajian kritis ini dilihat pada kedudukannva adalah asas-
nya akan berdasarkan kaedah-kaedah pense jarahan dan kritikan seni
vang ujud. Penelitian dan kajibanding akan memperkirakan kaedah-kae-
dah atama mengenai se jarah seni dan nemakaiananva berhubungan dengan
bahan, dan jangka masa seni moden di Malavsia Semenanjung. Dalam hal
ini telah diperkiraken dua tugas: pertamanya - mencari satu metodo-
logsi yvang boleh digunakan sebagai pemakaian, dan kednanya - mengena-
kan metodologi ke dalam jurusan-jurusan vang akan memungkinkan pelo-
poran-peloporan dan makna bagi kajian bahan itu. Sehubungan dengan
ini, pemerhatian mengenai konsep-konsep seperti stail, ikonografi,
dan asas bagi kronologi akan diambil kira sebagai kegunaan menilai

beberapa buzh karya terhasil.

Dalam mencari sifat dan bidang bahan, memperkirakan 'seni galeri'
adalah patut diberi keutamaan, dengzsn seni itu akan danat mengkaji
catan-catan vazne dibuat puna untulk dipamerkan di galeri-galeri seni:
seni moden a’dalah seni gfaleri. Dasar-dsasar estetika dan penentu-pe-
nentu sosiologi yang mencsuasai seni moden, =zdalsh amat terbendung
oleh hubungan di antara seni gz2leri dan objek seni itu. Demikianlah
pula betapz penting sudut penulisan kritis, sehingga hari ini satu
sejarsh menrenai seni di Malaysia masin menunsgu penulisan - kecuali
"A liystical Reality - A Manifesto", yang demilkian penulisan kritis
hanya meripakan kewartawanan kritis, dalam lain-lain perkataan kita
belum mempunyvai sebarang penulisan yang bersifat penyelidikan lagi
ilmiah. Makanya penulisan latihan ilmiah yang sedang saya usahakan

ini sedikit sebanyak dapat memenuhi pengharapan-pengharapan tadi.



Hamun apa yvang sava ciuba lazkulkan sekarsng bukan satu perjanjian
untulk memberi hasil atau pendanat-nendanat veng senpat meﬁarik hati.
Dalam usaha pencansisn penulisan ini saya lebih banvak bergantung
kepada aspna vang dinerlaliuktan semasa kuliah, di sampning nerolehan
data-data mentah melalui penvelidikan dan wawancara dengan orang
perseorangan, mahupun dalam cara perbincangan—-perbincangan yang ti-
dak rasmi ataupun mengilkuti sebarang mass-media yang ada hubungan

dengan kegiatan senilukis moden Malaysia dari semasa ke semasa adanya.

Seterusnya dalam penghargaan jasa ini, saya ingin merakamkan se-
tinggi-tinggi terima kasih terntamanva kepada Encik Zakaria Ali. Be-
liau di samping sebagai Pengerusi Rancangan Seni Halus, adalah men-
jadi penvelia pertama dalam persiapan awsl latihan ilmizah sava. Da~-
pat sava sebutkan bshawa heliaﬁlah vertama-tama mengawasi, membaca
dan menvemak manuskrip cubaan. Seterusnva membantu memberi cadangan-
cadangan vang membina ke arah penulisan vang lebih bermutu, mantap
dan bertenzga. Lebih-lebih lasi belizu pula banvak meminjamkan sava
bultu-buku vang berguna, terutamanya mengensi Keseénian Lukis Floden
Indonesia. Tidalk 1lups pengharfsaan jasa yvang sama sava tujukan kepada
penyelia latihan ilmiah sava yang kedua iaitu kepada Bneik Redza Pi-
vadasa, basi mengrgantilkkan tempat penyelia pertéma vang bercuti saba-
tikal, dan juga ucapan terimes kasih kepada iEncik Robert C. Crock se-
bagai Pemanglu Penserusi Rancangan eni Halus; kerana menyediakan
untuk sayo seorang penvelia baru vang sungeuh sesual dengan kegu-—
nasn penulisan sayva. Falksud saya ialah, Encik Piyadasa ini pernah
men jadi pensyarah sava dalam pengajian Kesenian Lukis iloden Malaysia.
Dalam hubungan ini beberaps esei penulisannya menjadi sumber rujokan
rane turtt membsntu melsncarkan kerja-lrerja s2va. Banyak juga perba-
hasan mengenai tajuk penulisan ini diadakan secara terbuka oleh pe-
nulis dengan nensvarah herkenaan, dan hssilnya banyakl=h ide-ide
veans berpuna dapat dinakaikan dalam bentuk nenulisan kajian ini.
dlrhir sekali jutaan terima kasih dihalaken kepada Encik Mazli Mat
Som {bekas Penserusi APS I964-72 dan 74-78), kerana turut meringan-

Lan beban rerja penulisan sava. Banvaklah dininjemkan kepada saya
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segala dorumen-do umen APS yang penting, kntelog-katalog pameran,
rambor-ganbar aktiviti APS, dan seumpamanyn lagi. Lebik-lebih lagi
apabila diadakan wawancara dengannya adalah sangat memuaskan hati.
Akhirnya semoga sumbansan penulisan yang kecil ini dapat memberikan
pengharapan baru kepada rakan-rakan penulis latihan ilwiah disi-
plin seni halus vang akan datang; kerana inilah latihan ilmiah per-
tama semenjak sistem pengajian empat tahun diperkenalkan pada tahun

1978.

Minden, Pulau Pinang

Oktober, IO, I98I WANALIWANHUSIN
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"Bahawa, pandangan peribadi saya sebagai penulis kaji-
an (latihan ilmiah) ini bukan terletak kepada sentimen
atau mahu menimbulkan prejudis, kerana mengangkatkan se-
suatu vang tidak benar atau tidak boleh diterima oleh
orang lain, tetapi kita boleh menerimanva sebagai gaga-
san-gagasan yang melahirkan pendapat terbuka dan berani
bukan saja untuk tahan diuji, melainkan ke arah penyele-
saian masalah mencari kebenaran - di situlah pula letak--
nya keindahan sebagai nilai seni dari segi kebentukan apa
sekalipun kerana seni lahir tidak pernah takutkan sesiapaj;
samada ia untuk masyarakat, untuk dirinya atau untuk me-
nimbulkan keraguan. Hidup mati seni adalah hidup mati pe-
ra pemikir seni juga. Dalam konteks ini, sejauhmanakah
kesan psikologi masyarakat banyak dan ahli seni meneri-
ma hubungannva vang penting untuk sama-sama memahami dan
menyelesaikan beberapa masalah senilukis Malaysia yang ma-
sih lagi terkapai-kapai: sejauh ini kita vpencinta-pencinta

seni jenuh menerima rasa kemusnahan bila kita dllupakanl e
= b S s 053 s ) )t_t__tjaj_s
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Peringkat sebelum kemunculan APS lebih ditandai dengan masa ke-
tegangan yang dirasai oleh kalangan guru-guru Melayu berpendidikan
sekolah Melayu. Dan rasa ketegangan itu lebih ditonjolkan oleh sema-
ngat dan cita-cita "Kemelayuan" yang tulen, justeru itu rasa penen-
tangan telah dihalakan kepada puru-guru Melayu berpendidikan sekolah
Inggeris, khususnya mereka yang telah mendapat pendidikan serius da-
lam senilukis, sehingga apabila Kumpulan Senilukis Hari Rabu (WAG)
ditubuhkan pada tahun I952 rasa ketegangan dan rasa tidak puas hati
makin bersemarak di sanubari guru-guru berpendidikan sekolah Melayu
tadi yang sememangnya tidak berpeluang mendapat didikan asas dalam
senilukis, Ternyata apa yang mahu mereka lakukan ialah mengadakan
kumpulan senilukis mereka sendiri yang anggotanya rata~rata dari ka-
langan guru-guru Melayu berpendidikan sekolah Melayu, dan mereka
juga mahu ahli-ahli baru dari kalangan orang-orang Melayu yang luar
dari kumpulan mereka yang telah ada, tetapi hendaklah berminat dan
berbakat dalam bidang senilukis, mereka kini tunggu mengalu-alukan.

"Wednesday Art Group" telah diasaskan oleh Peter Harrial dan di-
anggotai bersama oleh Patrick Ng, Cheong Lai Tong, Ismail Mustam, Dzul-
kefli Buyong, Syed Ahmad Jamal dan Sivam Selvaratnam. Kumpulan ini se-
perti biasa menjalankan kelas-kelas senilukis mereka pada tiap-tiap
hari rabu. Peter Harris sebagai pengajarnya telah menggalakkan para
guru berpendidikan Inggeris itu kepada satu cara teknik tertentu me-
luaskan fikiran merceka dengan ke satu cara lain bila telah mengajar
senilukis di sekolah-sekolah. Syed Ahmad Jamal salah seorang pelukis
moden Malaysia yang penting peda hari ini telah dikatakan pernah mene-—
rima latihan yang benar di situ. Apa yang perlu pengamatan di sini bah-
wa WAG mempunyai pertalian yang rapat dengan'The Art Council 'yang kemudian

IPeter Harris merupakan orang terpenting pada tahun-tahun 50-an
dan yang bertanggung jawab dalam melibatkan ide pendidikan mendalam
terhadap perkembangan senilukis di Malaya. Kepentingan diletakkan oleh
kerana beliau adalah pegawai senilukis pada masa itu yvang berjawatan:
"Suprintendent of Art Education", di Kementerian Pelajaran dan beliau
juga menvertai apa yang dipanggil 'The Art Council of Malaysia' yang
merupakan badan penggalak kepada badan-badan senilukis sekitar Kuala
Lumpur mahupun luar darinya. f
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telah mengadakan pameran senilukisnya pada tahun 50-an. Ramai .ahli-
ahlinya terdiri dari orang Putih yang telah menerima pendidikan men-—
dalam dalam bidang senilukis. Hasilnya banyak ide-ide baru yang da—
pat dicungkil oleh Peter Harris. Selain dari mendampingi diri sebagai
pelukis dengan Kumpulan Hari Rabu, Harris juga menjalankan kursus sam—
bilan untuk pguru-guru dan cuba menimbulkan kecenderungan baru dalam
raya-gaya mengajar lukisan di sekolah.2 Percubaannya untuk menggalak-
kan cara bebas dan kegiatan artistik spontan di sekolah-sekolah tem-

patan mesti merupakan perkara vang menarik perhatian pada masa itu.3

Andaikata peneropongan yang dilakukan oleh kalangan guru-guru
Melayu berpendidikan Melayu sudah kena pada masanya, maka ketetapan
dan hakikatnya bergantung kepada seseorang yang dapat menyerupai Peter
Harris dalam mengadakan dasar-dasarnya. Tetapi apa yang dinamakan da-
sar-dasar itu bukannya menghalsas ke Barat, kerana itu teras "Ketimuran™
yang dapat mengikat dasar-dasar itulah yang perlu ditunggu sekarang.
Jadi mereka menolak terus dasar-dasar yang dicita-citakan dalam WAG,
seperlu itu pula dasar-dasar impian yang sedang mereka mencari pega—
ngan itu mestilah berlawanan atau bertentangan sama sekali. Dalam hal
ini tentulah mereka cuba memisahkan budaya Timur dengfan Barat agar ti-
dak ujud ketegangan atau pertembungsan. Bagaimana pun tentulah hasrat
mereka pada akhirnya tidak akan tercapaij ibarat bumi yang mana tidak
ditimpa hujan, dan apa vang mesti berlaku ialah pertembungan dan ke-
tegangan antara dua budaya Timur dan Barat itulah yang masuk dalam Ke-
senian Lukis Moden Malaysia kita pada hari ini; yang seterusnya dapat

mencirikan Kesenian Lukis Internasional Sezaman yang terkenal itu.

Saya memikirkan adalah tidak keterlzluan, justeru rasa tanggung

jawab dan persaudaraan rumpun bangsa se Nusantera, pandangan dunia

zA{P.M. Piyadasa, "Penilaian Pencapaian Kini Senilukis Malaysia",
Konggereg Kebudayaan Kebangsaan (Seminar Seni Lukis), Kuala Lumpur,
I97I, halaman 3.

3Ibid.
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senilukis selepas Badan Kesenian Melayu dibangunkan pada tahun 1956,

secara tiba-tiba beralih ke Indonesia. Peralihan ini bukanlah satu ke-
anehan lagi jika ditinjau persvektif sejarah SIMALINDO yaﬁg-mengujud—
kan Kesatuan lMelayu Muda oleh beberapa orang seperti Ishak Haji Muha-
mmad dan Ahmad Boestaman, ternyata pertubuhan ini telah bergerak di
Indonesia, Singapura dan Malayvsia bercita-cita untuk menggabungkan
Indonesia dan Malaysia supaya diujudkan Kesatuan Negeri Melayu Rayva
dan apapun dilakukan ianya menemui kegagalan. Atas kesedaran akibat
kegagalan itu belumlah mengecewakan dan hasrat baru sedang diatur
untuk mengeratkan kembali persaudaraan "Melayu se Nusantara". Hasrat
dan pengharapan ini akhirnya tertunai jua apabila Mohamed Hoessin Enas
deri Indonesia telah datang berhijrah ke Malaysia semenjak tahun I947
lalu kemudian ikut serta dalam Badan Kesenian Melayu sehinggalah Ang-
katan Pelukis Semenanjung berjaya ditubuhken menjelang tahun I957
Bersama beliaulah dikatakan pembawaan pengaruh tradisi kesenian lukis
moden Indonesia dan pengaruh-pengaruh para pelukis Indonesia seperti
Basoeki Abdullah, Sudjojono, Hassan Jafar jelas menonjolkan pengli-
batan aliran akademik dan realistik, yan;s seterusnya mencirikan hasil
kegiatan APS di Maslavsia.

Kedatangan Hoessin Enas yang menyeruvai kepimpinan Peter Harris
itu benar-benar memberi rahmat dan pengharapan cita-cita kaum pendi-
dik sekolah Melavu yang meluap-luap inginkan satu badan senilukis per-
kumpulan anak Melayu yang ulung telazh dapat ditunaikan dengan jayanga.
APS yang sememangnyz bertunggakkan ide-ide "Kemelayuan'" dalam perjuag-
an kegiatan senilukisnyaj; sehingga kita dapat mengaitkan perjuangan
APS itu berhubungan dengan semangat perjuangan kemerdekaan HMalaysia
sebelumnya.48erhubung dengan soal ini ada orang mengatakan '"bahwa

salah satu dari tujuan APS ialah untuk mengungkapkan personaliti se-

+
4T.K. Sabapathy, "Pelukis Koden Malaysia, Mohamed Hoessin Enas",
Dewan Budava, Kuala Lumpur, Julai, I979, hal. 56.

*Catatan: Syed Ahmad Jemal, "Malaysian Art", I965-I378, katalog
pameran untuk Commonwealth Institute, London.



buah negara vang bebas dan merdelka"

Dilihat dari sudut kajian kritis terhadap kegiatan seni catan
moden di Malaysia, APS dan WAC bolehlah dianggap sebagai dua aliran
veng bersaingan dalam kegiaten catan easel, WAG berorientasikan ke
arah aliran-aliran yang boleh diidentifikasikan dengan stail inter-
nasional mutakhir (penghujung tahun 50-an) dengan tekanannya kepada
aneka jenis abstraksi dan ekspresionisma sebagai pembawaan keadaan
peribadi, emosional dan psikik pelukis. AFS sebaliknya lebih condong

kepada imej representasi yang dapat menggambarkan kemegahan dan ethos
budaya Melayu yang baru muncul. Imej demikian berdasarkan figura manu-
sia dan kategori yang amat digemari ialah potret dan adegan genre. Me-—
lalui kategori-kategori tersebut imej yang biasa bertukar men jadi imej
yang unggul malah heroik dan dijealin sedemikian rupa supaya mudah di-
fahami.

Dasar kritikal dalam mengimbangi sebarang kenyataan kritis di
atas harus dipertimbangkan semula dengan meletakkan kepercayaan ter-
dahulu: bahwa APS yang lahir dari Badan Kesenian Melayu, dan memberat-
kan perkumpulan Melayunya supaya memperkuatkan cita-cita kebudayaan
Melayu itulah asal pemakaian "Kemalayuan" diberi jolokan dalam cita-
cita APS dari masa ke semasaj yang demikian dasar-dasar penting yang
mengikat status "Kemelayuan" dinilai semula yang memegang tunggaknya
adalah ide-idenva yang diperjuangkan demi kepentingan bangsa dan ne-
fgara. Sehingga kesetiaan-kesetiaan itu yang beberapa lama berkembang
dapat dicatitkan untuk peringatan ke dalam Rang Perlembagaan APS.5
Kita pun dapat menerima hakikat mengapa kalangan suru-guru Melayu pen-
didikan sekolah Melayu yang berminat senilukis memandang serong kepada

guru-gsuru berpendidikan Inggeris yang mendalami senilukis dibawah

SRang Perlembagaan Angkatan Pelukis SeMalaysia, dalam bab ketiga
fasal empat menyebutkan asas dan tujuan yang menjadi sebahagian dari
cita—~cita dan kesetiaan APS. Buku kecil ini diterbitkan bersempena de-
ngan pelancaran APS pada I5-4-1I958, pendaftaran nombor I025 Selangor,
beralamatkan: d/a Kementerian Kebudayaan, nombor I65, Jalan Ampang,
Kuala Lumpur, mengandungi 27 fasal dari 7 bab.



asuhan WAG dan estetika Eropah. Bila kita menyebutkan "estetika"
maka kita akan mengatakan bahawa ianya: "andaian terhadap seni itu
sendiri, tujuan kegiatannya dan masalah rukun seninya", dén kaitan-
nya dengan "artistik estetika'" maka ia melibatkan hubungan dengan

se jarah dan konteks dengan tradisi. Estetika moden dengannya kita
terpaksa balik kepada tradisi Zropah samada Peranchis, England ataun
Jerman, adalah dimithalkan sekiranya mengambil estetika Paris tentu-
lah terpaksa merujok kepada model "Beaux-Arts" yang ulung itu.6

Kita perlu mempertimbangkan sebilang masa apa vang dinamai se-
bagai roh "Kemelavuan" (yang pada akhirnya tidak dapat mempertahan-
kan kedudukan itu) yang menghidupkan keulunganAPS sebagai pertubuhan
vang bercorask Melayu dengan keahliannya terdiri dari seratus peratus
orang Melayu, berbanding dengan keahlian orang Melayu dalam WAG hanya
kira-kira pencapaian lima puluh peratus. APS ternyata telah dihidupkan
dalam dua tahap perkembangan, dan perbedaannya dapat dinyatakan dari
sudut pertukaran pucuk pimpinan dalam AP3 (kedua tahap kepimpinan ini
akan dikaji secara berasingan mengikut penzamanan atau kronologi). Apa
yvang diperkirakan adalah: bahwa Mohamed Hoessin Enas sebagai pengerusi
APS menduduki tahap pertama bermula tahun I957 hingga tahun 1964, be-
liau dikatakan sebagal perwakilan 'order lama' dan sumbangan penting
1i masanya ialah pengajian dan perluasan catan potret; tradisi ini ada-
lah dari senilukis Indonesia pengaruhan Basoeki Abdullah. Manakala
Mazli Mat Som sebagai pengerusi APS (pada masa ini nama Angkatan Pe-
lukis Semenanjung telah dimansuhkan dan diganti dengan nama baru se-
bagai Angkatan Pelukis SeMalaysia) diletakkan menduduki tahap kedua
sebagai perwakilan 'order baru' yang dikatakan lebih bertenaga dan
mempunyai semangat cita-cita yang lebih kuat. Zaman Mazli Mat Som se-
benarnya barmula tahun I959 tetapi telah dilantik memegang pucuk pim-
pinan APS dalam tahun I964; dengan zamannya APS meniti kegemilangannya.

G(Pengajian dan pemahaman kepada konsep budaya Timur - Barat),
rujok: "Pertemuan Senilukis Timur dan Barat", bhg. I, Dewan Budaya,
Oktober, I979, hal. 4I-45, bhg. 2, Dewan Budayva, Kuala Lumpur, Novem-
ber, I979, hal. 3I-33, ed. Redza Piyadasa, untuk Pameran Retrospektif
Pelukis—pelukis Nanyang Muzium Seni Negara (Kuala Lumpur 26 Oktober
- 23 Disember, I973).

-
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Lrtatan foto: Kelas lulkisan asxjuran APS cawangan
Kelantan di bew

Yusof Abdullah (I764-5 =I967). Bertem-
pat di Balai Rongs kepanvaan al—-marhum
Teneclu Sri Akar, seorang kerabat di raja
Kelantan. Kelas bimbingan ini diadakan
tiap—tiap hari khamis dan jum=at.

1 nenyeliaan ineik

= o~

(foto ihsan:: Mazli liat Som)
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: Kelasg lukisan APS di Kuala Lum—
pur bertempat di 1/ an P«G.Ma3 (Persptuan
Guru—-csuru Felavu Selansor) di bawah elolaan
lazli Mat Som, Idris 3alam, Zakaria foor dan
lain—-lain. Yang tersangat jelas sebagal meme-—
nuhi maksud seni akademilc, seorang model dari
lralancan penuntut itu sendiri di sunakan dan
tugas penuntut ialah meniru model itu. Kelas
ini di samping mempelajari catan potret, mem-
nelainri junea catan figaratif den iogan cenre,




SELIP II

POTRET SEORANG GADIS
—Basuki Abdullah.

(Catan potret dan nude-

painting vang kemudian
L A . mempengaruhi minat Hoe-

1anan§LI§o£§gi8) ssin dan Mazli kepada
2187 e e % " nrojeksi itu, jelas ter-

(satu penvesuaian represen-— lihat di "Exibition by
tasi lukisan '"Oest Indiest Kunst' Halayan Painter" oleh
menrandungi catan notret dan Hoegsin di Galeri Che-
nude—painting, renrescntasi ke- nil-Chelsea, London)
femaran orang—orang Belanda, ke— :
indahan nada '"Oest Indiest Xunet' Potret Seorang gadis
terletal: pada nilai gadis-gadis dalam pose vang mengyai-
Timar yang cantik, separuh mende- rahlan dalam lengkung 'S’

dah tubuh dan menscyairahken nafsu).

—~——MINAH
Iloegsgin Enas

Catan potret ini melukiskan rupa
gadis Melayu dalam palitan cat tebal,
menimbullkan tekstura vang berkepine-
an. 3tail ini balik kepada seni Ekeo-
pregionisma sebagai iddom ekspresi.

e
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APS DI BAWAH PIMPINAN MOHAMED HOESSIN ENAS

Mohamed Hoessin Enas telah dilahirkan di Bogor, Jawa pada tahun
I924. Beliau diketahui tidak pernah menjalankan sebarang latihan for-
mal dan sistematik dalam senilukis di mana-mana institusi. Gurunya
ialah individu-individu yang mengajarnya dalam waktu singkat dan se-
cara sporadik.7 Semen jak tahun I947 hingga ke tahun I956 Hoessin Enas
bergiat dalam senilukis secara bersendirian sebelum berjaya menubuhkan
Angkatan Pelukis Semenanjung pada tahun I957. Beliau merupakan salah
seorang penaja bersama Tan Sri Yaakob Latiff menubuhkan Badan Kesenian
Melayu tahun I956, dan BKM ketika itu dalam kegiatannya bukanlah di-
tumpukan semefa-mata atas melukis tetapi meliputi juga cabang-cabang

seni vang lain seperti drama, seni muzik, seni tari dan lain-lain.

Ternyatalah perkembangan yang berlaku kemudian ekoran dari pe-
nubuhan BKM telah dapnat ditafsirkan bahwa ramai diantara anggotanya
yang hanya berminat dalam senilukis dan kebanyakan ahli jawatankuasa-
nya terdiri dari gfsolongan guru yang berminat sekali mengenai senilu-
kig, maka itu aktiviti-aktiviti seni vang lain telah tidak dapet di-
berikan kegiatannya sama seperti kegiatan senilukis itu sendiri. Lalu
lama kelamaan yang bergerazk cergas dalam pertubuhan itu ialah hanya
dalam bidang senilukis. Mengambil iktibar apa yang sedang berlaku itu-
lah asas kepada penubuhan AP3S dapat dilaksanakan dan kesannya adalah
bersambut dimana ramai peminat senilukis di persekitaran Kuala Lumpur
menerima dan menganggotainya dengan gembira. Adalah wajar APS muncul
dari cita-cita dan pengharapan orang Melayu kerana itulah ianya di-
sebut badan kesenian lukis Melayu yvang ulung dalam sejarah tradisi
perkembangan senilukis moden di Malaysia. APS telah dianggotai oleh
Hoessin Znas (yanes dilantik menjadi peneerusi APS yang pertama), Mazli
Mat Som, Zakaria Noor, Idris Salam, Ahmad Hassan, Shamsudin Mansor dan

7T.K. Sabapathy, "Pelukis Moden Malaysia, Mohamed Hoessin Enas",
Dewan Budava, Kuala Lumpur, Julai, I979, hal. 55.
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Sabtu Yusof.

Kesan dari hubungan dan pendidikan vang diperolehi méreka dari
APS, tidaklah memeranjatkan jika Mazli Mat Som dan beberapa rakan pe-
lukis yang lain amat terpengaruh dengan estetika Hoessin Enas. (Satu
kajian vang mendalam tentang APS akan menunjukkan tanna ragu-ragu pe-—
ngaruh Hoessin Enas terhadap amalan melukis di atas kuda-kuda "easel
painting” ke atas pelukis-pelukis muda di dalam kumpulan tersebut).8
Penggarapan ke atas sikap APS di bawah pimpinan Hoessin Enas telah
ditandai dengan kelahiran seni catan yang mengandungi rupa manusia,
sehingga catan-catan potret boleh dikatakan telah mendapat percubaan
yang bersungguh-sungguh di Malaysia dewssa itu. Adalah jelas ia me-
nun jukkan permulaan tradisi seni berupa yang akhirnya mendapat tem-
pat istimewa dalam tahun 50-an.

Kemunculan seni catan potret dari APS di bawah pimpinan Encik
Hoessin Enas pada tahun I958 telah menguatkan tradisi seni catan pot-

9

ret di Malaysia. “Tradisi APS mesti dilihat sebagai sumbangan tradisi

seni potret, sebagaimana vane telah diamalkan di Indonesia sejak kurun
ke-19. IOPada keseluruhannva pelukis-pelukis APS memberatkan kenada
ilustrasi secara akademisma Zuropa. Betapa dapat difikirkan bahwa ke-
giatan dan perkembangan kesenian lukis moden Indonesia amat menarik
perhatian untuk disentuhj dan betapa pula estetika para pelukis di-
sana setengahnya dipinjamkan untuk kegunaan perluasan ide-ide seni
dalam kegiatan senilukis APS yang akhirnya mereka memiliki menjadi
hak mereka yang benar. Hanya pembawaan Basoeki AbdullahII dalam oa;
tan potret nampak ketara mempengaruhi Hoessin Enas, dalam meneruskan
tradisi itu dalam APS; dan nampaknya tradisi catan potret itu berlan-
jutan dalam masa APS di bawah pimpinan Mazli Mat Som disamping lebih
menekankan beberapa cabang seni yang lain. Yang demikian APS dalam

pembawaan seninya lebih menekankan imej representasi dengan penekanan
e

8T.K.'Sabapathy, "Pelukis Moden Malaysia, Mazli Mat Som", Dewan
Budaya, Kuala Lumpur, Oktober, I379, hal. 56.
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kepada seni figuratif dan adegan genre.

Demikianlah Basoeki dilihat sebagai pelukis yang pen;ing disamping
pelukis Sud:jojono.I2 Basoeki sebagai seorang pelukis yang mahir dalam
bidang potret, dan pewaris pendidikan senilukis Belanda itu setidak-
tidaknya dalam lewat catan-catan potret dan lanskapnya diisikan de-

ngan stail popular 'COest Indies Kunst'I3

Maka ini dari masa ke semasa
kerja Basoeki Abdullah adalah mengadakan pameran perseorangannya dan
dalam tahun I954 lebih dari 50 kanvas (catan) telah dipertunjukkan di

Hotel Duta Indonesia di Djakarta.

"Basoeki Abdullah was one of the few well-trained painters in the In-
donesian art world of the thirties. He developed competence in por-
traiture as well as in landscape painting. His portraits are usually

idealized, while his free compositions carry a romantic and somewhat
flamboyant flavor" I4

Pada suatu ketika pelukis catan potret dari Indonesia ini telah
diundang oleh ahli jawatankuasa APS datang ke Malaysia untuk melawat
APS disamping akan memberi ceramah dan bimbingan kepada ahli-ahli da—
lam APS, yang demikian usaha-usaha seumpama ini akan dijalankan oleh
APS secara berlanjutan. Jika dilihat pada sejarah awal APS dalam per-
kembangan kegiatannya tidaklah begitu tersusun, maka itu APS sentiasa
ingin mencari kawasan baru yang strategik untuk memperluaskan penga-
ruh APS hingga ke luar persekitaran Kuala Lumpur; yang demikian dapat
mengumpul ahli dengan lebih ramai lagi. Dari pusat kota APS telah ber-
pindah ke Kampong Baru dan membuka kelas senilukisnya di sana, dan yang

9P1yadasa, loc. ¢éit., hal. I.

01144,

IIBasoeki Abdullah, pelukis yang paling ada kaitan dengan APS,
dilahirkan pada tahun I9I5 di Djakarta. Telah mengikuti jejak ayah-
nya, Abdullah Surio Subrotc sebagai pelukis 'Naturalist'. Tahun I933
beliau ke Akademi Seni Halus Hague, Bel=nda dan kemudian belajar di
Paris dan Rom. Studi seninya pertama-tama di bawah arahan pelukis-
pelukis Belanda, dan studi lanjutannya adalah di bawah panduan pelu-
kis Schumacher sebelum pulang ke Indonesia.
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men jadi pembimbing utamanya adalah Encik Hoessin Enas sendiri yang
men jadi mahapurunya. Nampaknya usaha pPenggalakan ke arah meminati
senilukis oleh orang-orang Melayu semacam menerima kesukaran apa—
bila APS masih belum mempunyai bangunan sendiri untuk bergiat dan
membuka kelas bimbingan senilukis. Bagaimangzﬁerkara itu telah dapat
diatasi oleh APS apabila mereka dapat menyewa bangunan Persatuan
Guru-guru Melayu Selangor (PGMS) untuk dijadikan pusat strategik
segala kegiatan APS dan ekoran dari itu beberapa buah kelas seni-
lukis APS cawangan telah ditubuhkan ke negeri-negeri lain, mithal-
nya di Kelantan kelasnya dibuka pada tahun I969 di bawah penyeliaan
Encik Yusof Abdullah, salah seorang lagi pelukis APS3 yvang penting
tetapi lebih merupai pelukis individu dalam catan'batik'dan'wayang
kulit', Kegiatan individunya lebih menverupai saingan terhadap pe-
lukis individu terkenal dalam catan "Wayang Kulit", Nik Zainal Abidin.I5

Men jengok kepada kelas bimbingan yang dibuka bertempat di bangu-
nan PGMS itu, kita akan melihat ramailah pemuda-pemudi Melayu vang
turut serta bergiat dalam kelas-kelas ini dan hasilnya ramailah di-
antara mereka itu dapat ilmu bantu dalam lukis melukis dengan lebih
mahir; dan akhirnya dapat pula mempamerkan karya-karya seni catan me-—
reka yang dianjurkan oleh APS dan badan-badan lain. Patutlah diingat-
kan bahwa APS adalah kumpulan yang pertama pernah mengadakan pertun-
jukkan tahunan dan juga menganjurkan kelas-kelas lukisan di negeri
ini. Ikut mentenagai kelas lukisan APS di PGM3, seperti Encik Idris
Sallem, Aris Atan, M. Sharifuddin, Zakaria Noor, M. Salehuddin, Mazli

IzSudjojono adalah pengasas kepada "Persatuan Gambar Indonesia"
(PERSACI) pada tahun I937, dan dibantu oleh Agus Djajasuminta, teman
pelukisnya yang rapat. Deliau disamping sebagai pelukis adalah juga
seorang penulis kritik dalam bidang senilukis. Penulisannya selepas
diadakan pameran PERSAGI ialah "Menoedjoe Tjorak Seni Loekis Persatoe-
an Indonesia Baroe". Pernah mendapat pendidikan formal dari pelukis
Pirngadie dan pelukis Jepun, Yazaki semasa di Djakarta. Dia pun men-
dalami hasil-hasil karya Van Gogh, kemudian bermulalah Sudjojono se-
bagai pelukis ikut gaya naturalistik, stail "meticulous" apa yang di-
panggil "realism". Adapun Sudjojono itu dianggap penting dalam per-
kembangan senilukis Indone&}a tahun 30-an setara Basoeki, bila dia
berhasil menemui pendekataq[%erhadap seni. Dengan itu beliau dianggap
merupakan salah seorang dari "bapak-bapak'" lukisan moden Indonesia.¥6
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Mat Som dan beberapa orang lain.

Diantara pelukis-pelukis tahun 50-an di Kuala Lumpur, yang menjadi
rakan pelukis APS di bawah pimpinan Hoessin Enas, nama Zakaria Noor
dan Sabtu Yusof YMohd. Salehudin mesti disebut. Lukisan (catan) Zakaria
Noor yang ada mengikut gava "impressionist"” untuk pemandangan tempatan
seperti "Mandi Safar" menarik perhatian kerana percubaannya mempro jek-
kan warna-warna yang kaya di pemandangan tempatan. Perlu diingat di
sini, bahwa "Impressionism"” Zakaria Noor bukan semuanya  berdasar ke-
pada penglihatan yang terus menerus tetapi untuk menjadi benda aneh
dan cantik. Dan "Perahu" pula merupakan hasil kerja Sabtu Yusof. Ma-
nakala separuh pelukis-pelukis APS terutama Hoessin telah cuba meng-
rambarkan keadaan kemasyarakatan dan "Teguran" membayvangkan kesan—ke-
san sentimen yang berlaku tiap-tiap hari di Malaysia. Jelaslah dalam
mempro jeksi objek-objek yang dilihat untuk dicatankan mereka banyak
mengambil tema-tema mengenai gambaran kehidupan dan budaya orang Me-
layu Malaysiaj namun apa yang diperhatikan oleh pengkaji atau pengkri-
tik setakat ini adalah kencenderungan mereka melukis suasana Melayu
melalui pandangan pelukis Indonesia. Apa yang diharapkan dari kele-
mahan dan kecuaian itu dapat disedari nanti oleh pucuk pimpinan APS
selepas Mohamed Hoessin Znas (dan kita akan cuba melihat sikap peng-

gambaran ini dalam mesa APS di bawah pimpinan Mazli Mat Som nanti).

IS"Oest Indies Kunst"” asalnya sebutan dari kata Belanda yang ber-
maksud "Bast India Art". Berbeda dengan catan isel maka ianya berbing-
kai lebih kecil, ringan dan senang dibawa. Bentuk catan stail populzar
ini yange juga disebut "Kolonial Art" mithalnya di Betawi, dijual oleh
orang-orang Melayu Indonesia dan pembelinya terdiri dari para pelancung
Zropah seperti Belanda, dan orang Inggeris dan juga orangs-orang tem-
patan vang dipengaruhi oleh budaya Barat. Mengzenai kolektor tempatan
ini dikatakan: bahwa apabila status mereka telah tinggi maka dengan
"Oest Indies Kunst" yang akan menghiasi ruang-ruang di rumah mereka.
“"Oest Indies Kunst'" sebagai suatu alat kebentukan apa yang dipanggil
catan potret dan "Nude Painting"; yang dihiasi dengan wanita-wanita
Timur yang cantik serta menghairahkan dengan diberi sifat-sifat idea-
listik. Sehingga pandangan Melayu itu mesti indah dan cantik tidak lain
dari memenuhi kehendak orang liropah belaka.
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Menarik perhatian kita dalam menyentuh sikap penggambaran APS
di masa Hoessin ®nas, bahwa terdapat dua corak dalam menentukan pe-
mikiran aliran APS awal iaitu: Pertama - sikap akademik, kedua - si-
kap idealistik. Namun dilihat dari segi pencapaian menggambar dengan
jujur terhadap Iekemunduran orang Melayu adalah tidak berjaya kerana
ditenggelamkan oleh pandangan idealistik tadi; yang mana mementing-
kan soal indah dan cantik sehingga pandangan pelukis APS lebih menye-—
rupai pandangan orang Putih, justeru itulah penonjolan imej "Kemela-
yuan" diberi sifat-sifat yaneg jauh berbeda dari keadaan sebenarnva.
Sehingga dapat dikatakan APS Hoessin Enas telah meletakkan semangat
"idealistik" sebagai pencerminan estetikanyva. Jauh dari itu, tidak
hairanlah dalam penerusan sikap menggambar adalah lanjutan dari si-

kap "romantik" dalam portrait, nude, dan landscape pula telan tidak

dipvertimbangkan untuk maksud penggalakan sepanjang kegiatan APS. Se-
hubungan itu erti kepada romantik, sentimental, melodramatik, emosi
semacam mengikat kejap AP3 menghadapi tema-tema "Kemelayuan'" dan "Ke-
timuran" dengan perlukisan "Kemelayuan" dari sifat-sifat asal menjadi
Fegelencungan yang parahj dan pula telah tidak dapat memenuhi peng-
harapan cita-cita perjuangan ¥Welayu. Pandangan mutakhir ke atas sikap
penggambaran APS terhadap "Semangat Kemerdekaan' sebelumnya agak ka-
bur dan tidak mevakinkan lagi (sebarang kenyataan kemudian haruslah
dinilai untuk menghakimi pernyataan di atas samada dengan benarnya,
aspek kajian ini akan menghubungkait APS dengan ASAS 50, dan Pujangga

I401aire Holt, "Art In Indonesia, Continuities And Change",
Cornell University Press, Ithaca New York, hal. 322.

ISCatan—catan "Wayang Kulit" Nik Zainal Abidin adalah darihal yang
biaga dilihat di pameran-pameran lukisan dalam tzhun 50-an dan awal
60-an. Dengan meminjam terus menerus dari cerita-cerite hikayat "Rama-
vana" Nik Zainal cuba-cuba menghasilkan senilukis apa yang pada ha-
kikatnya pengalaman tiap-tiap hari kepada nelayvan-nelayvan di Kelantan
dan Terengganu. Dengan menukar watak-watak "Wayang Kulit" itu menjadi
satu susunan yvang menarik ia muncul dengan gava lukisannva vang ter-
sendiri. Kerja-kerja Nik Zainal membayanskan satu lagi aspek percuba-
an membuat gambar dalam tahun 50-an. I7
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Holt, on. cit., hal.329.

Piyadasa, loc. cit.,hal. 4. “
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Baru sebagai angkatan vang memanjangkan cita-cita kebangsaansy topik
ini akan disentuh dalam bhahagian keemnat dengan jodol: APS: Satu Tin-
jauan Dan Penilaian Umum).

Meneliti stail akademik yang dipertazhankan oleh Hoessin Enas sa-
bagai suatu tradisi, tentulah agak menarik dengan merujok kepimpinan
J.L. David dari "Neo-Cladsisme" atau Klassisma dalam abad ke-I7. David
telzh menubuhkan sebuah akademi senilukis di Paris yans guna memberi
bimbingan kevrada pelukis secara akademik dan melatih mereka dengan pe-
nekanan disiplin vang cukup k“dt?ODaVid telah membawa Klassismanva me-
rujok Yunani kuno dan Greek klasik dalam mengambil tema—temanya dari
se jarah, legenda dan metos. Sehingga catan-catan Klasisisma men jadi sa-
tu kemestian untuk mengungkapkan perspektif dan keharmonian dalam si-
kap penggambaran yang akademik dan indah lebih dipengaruni oleh akal.
Sehingga ciri-ciri ini berlawanan sekali dengan sikap yang diamalkan
oleh "Romantisma" dalam abad ke-I8. Kelahiran angkatan pelukis Roman-—
tisma merupakan satu pemberontakan terhadap David dan akademi seninya.
Ciri-ciri Romantisma seperti emosi yang kuat, ekspresif dan bebas dari
kehendak perspektif dapat dikesani dalam lewat catan-catan Delacroix.
Sehingga gaya romantik lebih banyak menggunakan faktor dinamik dengan
mempergunakan garis—garis diagonal yang kuat, perwarna yang cemerlang

dan menempatkan objek pelukisan lebih dekat dengan pelihat lukisan. =

Igéikap pengegambaran yang tidak jujur terhadap kehidupan orang

Melayu ini balik kepada sikap penggambaran pclongan pelukis Nanvang
bermula pada 40-an den berlanjutan pada tahun 60-an. Pelukis-pelukis
Nanyang menvalurkan 'skema reoresentasi' yang secocok, bagi pelbagai
transformasi, segala rangsang tampakan, untuk membuat "gambar". I9
Skema ini merupakan satu kaedah bagi pelukis-pelukis menghasilkan ime j-
imej dan yang terolah itu dilihat sebagai perkiraan-perkiraan kurang
lebih (approximations) model-model asal. Lantas pemandangan bercorak
"genre" mereka menghidangkan manusia dan pekerjaan, serta berbagai ke-
giatan masa lapang. Kedua—-dua APS dan Nanyang ternyata membentuk dan
mendamba perwatakan orang Melayu ke tempzt yang tidak skan dicapai
oleh kehidupan orang Melayu pada masa itu. Wajah kemiskinan dan pen-
deritaan orang Melayu lenyap begitu saja kerana ditenggelami oleh
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Contoh terkemuka mengenai gava romantik danat kita lihat dari karya-
karya Théodore GAricault, sebagai contoh, "Rakit Hedusa" Géricault
yang melukiskan sebuah ke jadian yang masih hangat dewasa itu menge-
nai mereka yang masih hidup setelah kapal mereka tenggelam. Mengam—
bil contoh-contoh dari dua aliran Klassisma dan Romantisma sebagai
yang akademik dan anti-akademik itu, samada permainan aksi-reaksi
namun keduanya mempunyai satu aspek yang ternyata sangat penting bagi
kelangsungan perkembangan senilukis moden. 23Aspek yang kita maksud-
kan ialah, lahirnya rasa individualisme yang sangat kuat.

Berhubung dengan "modern art" atau senilukis moden telah timbul
oleh Courbet yang selalu dianggap orang sebagai bapak''realisma"dan
pemakaian metodologinya adalah pelukis dapat melahirkan seperti apa
vang ada di sekelilingnva. Apa yang kemudian berlaku adalah Klaé%ia—
ma dan Romantisma lawan Realisma Courbet. Memang dalam segala lapang-
an bagi kelangsungan perkembangan kesenian, banyak ditemukan konflik-
konflik antara satu dengan aliran lainnya. Bahkan bisa dikata bahwa
sejarah kesenian abad I9 berulengkali mempertontonkan konflik antara
romantik dengan realisme, romantik dengan klasisismwedan seterusnya.
Begitu juga mengenai rentetan-rentetan revolusi yang terjadi di seki-
tar abad I9. Rubahan-rubahan redikal sejak klasisisme Louis David;
romantisme Délacroix, realisme Courbet sampai ke impresionisme Manet-
seterusnya, ternyata tidak wmempunyai jarak sejarah yang jauh. Adaka-
lanya konflik tersebut berjalan semasa dan adapula yang bersifat ecklek-

karektor orang Melayu sentiasas tenang, tersenyum, gadis-—gadis Melayu
sentiasa cantik dan berpakaian tak sepadan dengan latar kehidupan dan
pekerjaan mereka. Kita pula tidak bermaksud hendak menyalahkan mana-
mane pihek, Nanyang ataw APS sekiranya di satu pihak menggambar orang
Melayu dengan pandangan orang Cina, manakala di satu pihak yang lain
menggambar dengan sikap pandangan orang Indonesia kerana kesan resliti
setentunya mengubah pandangan idealistik mereka. Dalam hubungan Nanyang
~APS nampaknya hanya "Equater Group" pimpinan Lim Yew Kuan dapat melu-
kis dengan benar mengenai aspek kehidupan orang Melayu tanpa selindung.
Mereka melukis kemiskinan dan kemunduran orang Melavu, kehidupan dan
penderitaan orang Melayu dikatakan dengan pandangan yang jujur semoga
dapat disedari oleh masyarakat dan pemerintah. Tema-tema kehidupan ma-
syarakat Melayu diambil, dikutip dari kehidupan biasa yang boleh di-
lihat di kampung-kampung gatgu pendesaan nelayan. "
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tis atau sama sekali membuang segala ajaran estetika lawan alirannya.
Dan semua konflik ini berlangsung di Paris vang hingga dewasa itu te—

tap merupakan pusat bagi perkembangan kesenian moden.

Demikianlah selepas sejenak kita ke Paris, kita terpaksa segera
kembali ke Malaysia untuk meneropong dengan lebih dekat lagi mengenai
se jarah senilukis moden Malaysia, yang diperkembangkan semenjak 50 ta—
hun yang lalu. Pada sejarahnya, kumpulan seni rupa yang awal tertubuh
selepas perang dunia kedua ialah'Persekutuan Pelukis Malaya', pada ta-
hun I949, yang diketuai oleh C. Mahat di Singapura. Sebelum merdeka
Singapura telah wujud sebagai pusat seni rupa yang utama di kawasan
rantau sini. Manakala "Selangor Art Society" telah ditubuhkan pada ta-
hun 1954, diketuai oleh Yoong Peng Seng. Di Pulau Pinang, "Thursday
Art Group" telah ditubuhkan pada tahun 1956 (hingga I9639). Diantara
ahlinya ialah-Abdullah Ariff’’
silkan sebuah lagi kumpulan iaitu "Penang Art Teachers' Circle" (di-

dan Lee Joo For. Kumpulan ini mengha-

daftarkan pada tahun I965) yang bertujuan untuk meninggikan taraf pe-
5 Sehinggalah pada pertengah-
an tahun 70-an muncul pula "UTARA" dengan menggabungkan beberapa pe-

ngajaran guru-guru senilukis di sekolah.2

lukis di utara Malavsia. Diantara anggotanya ialah Khoo Sui-Ho dan
Syed Salleh Mustaffa. APS yang muncul lebih awal, dengan aliran na-
turalisme ditubuhkan bertujuan 'mengambil perhatian dan memberi ga-
lakan kepada pelukis-pelukis Melayu dengan menjauhkan diri masing-ma-
sing terutama peribadi bangsa.' Nampaknya sebagaimana apa yang berla-
ku di Bropah, bahwa di Asia, mithalnya di Kalaysia mengalami perkem -
bangan turun naik dalam dunia dan aliran senilukisnya. Naik dan tu-
runnya sesuatu aliran kumpulan senilukis lebih berdasarkan kepada

asas pembawaan estetika yang berlawanan disamping ditandai oleh faktor

I9’1‘.!(. Sabapathy, "Pelukis-pelukis Nanyang: Beberapa Pandangan
Umum", Buku Pameran Retrospektif Pelukis-pelukis Nanyang, Muzium Seni
Negara, Kuala Lurmpur, I979, hal. 38.
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masa atau penzamanannva., Contoh yang danat membenarkan nernvatasn

ini telah pun ada dalam kajian kita vang lalu. Ianva ialah ketegang-
an vang berlaku diantara WAG dan AP35, YAG dengan Nanveng atau APS

dengan "'Equater Group" dan seterusnya. Biar apanun ketegangan vang

berlaku nampaknya setengah aliran dapat mempertahankan asas forma-—
listik akademik dalam kegiatan senilukis mereka hingga beberapa lama.
Dalam hal ini ciri-ciri formalistik-akademik dipertahan dan diberi
penggalakan yang bersungguh-sungguh olé¢h Hoessin Enas semasa menge mu—
dikan bahtera APS hingga ke satu tahap. Tahap itu apa yang dikenali
tradisicatan potret di Malaysiaj; maka itulah hari ini orang berpen-
dapat bahwa sumbangan Hoessin Enas yang terpenting kepada seni catan
Malavsia ialah dalam lapangan potret. Konsep "keindahan" dari dasar
sandaran estetika, di mana karya-karyva lebih banvak bertengger pada
"peraturan-peraturan" hukum komposisi dan perencanaan vang baik, bo-

lehlah dikatakan menyamai sandaran estetika Klasisisma Louis David.

Dalam hubungan ini, terjadilah ava vang kita namaken pengunduran
diri aliran yang pertama ke ruang-ruang akademi. Dalam ruangan—-ruang-

an ini mereka mengadakan konsolidasi "akademis'" yang berhasilkan me-

lahirkan sistem atau metoda-metoda yang bersifat akademis. 26Da.lam
erti sesungguhnya gaya akademis hanya merupakan gava yvang bercorak
eklektis, dengan kata lain, mengambil unsur-unsur dari beragam aliran
vang dianggapnya baik dan dilahirkan dalam bentuk hukum yang umum. De—
ngan demikian sikap hidup ini dapat dikatakan sebagai sikap hidup imi-

20Tema terpenting dari karja klasisistis jalah, peletakan aksen
jang tegas pada tehnik menggambar dan kepert jajaan, bahwa garis mengan-
dung nilai estetis jang sangat tinggi. Konsentrasi pada kontur-kontur
dan nada-nada liniair lebih dari pada soal-socal jang mengenai kwaliteit
nelukisan, menjebabkan hadirnja suatu efek ,artja—-=rtja jang dibekukan"
dalam lukisan-lukisan klasigistis. Efek skulpturil ini njata terlihat
pada lukisan ,Sumpah keluarga Horatii" Louis David, dimana figur-fig-
urnja mengambil pose jang serupa dengan artja-artija masa Junani klasik.

2IDaﬁ Soewar jono, ,Masa Formatif Senilukis KModern", Fragmen dari
buku dalam rersiapan ,Pembentukan Senilukis modern", Dewan Budaya,
Djakarta, s hal. 22,
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tatif, kerana mereka sebenarnya tak lebih hanya msrupakan para imi-
tator konsen "keindahan" tadi. Konsolidasi akademis dan sikap hidup
eklektis ini menjalar 4i tiap lapansan seni runa. Mereka merl gadulean
pemilihan dari ragam tema, memperhalus, memperindah, mengadakan ner-
ubahan sana sini dan akhirnva mengumumkannya sebagai seni akademis

vang rasmi. atau lebih terkenal lagi dengan istilah "Official Style".

Mengenai imitator dan imitasinya yang dipanjangkan dari seni aka~
demis yang khas itu, maka betapa perlunya diketahui mengenai penseja-
rahan seni yang bermula dengan Giorgio Vasari, seorang pensejarah se-
ni yang terkemuka di abad ke-I6 di Itali zaman Renasanista. Maka itu
kota Florence menjadi tumpuan segala kegiatan seni dan di situlah la-
hirnya Vasari, sehingga bermula dengannva bermunculan penulisan se ja-
rah seni oleh beberapz orang ahli nensejarah seni selepasnva. Dapat
dikatakan sejarah seni dan penilaian seni telah lahir di abad ke-1I7.
Sejarah seni adalah satu disiplin yang agak baru. Ianya berbangkit
dari adanva penetapan seni sebagai satu konsep vang nvata dan istime-
wa, disiplin ini bermula dengan mengkaji, dengan literal sekali, s=e-
jarah seni, memberi bayangan bzhawa seni itu mempunyai sejarah, baha-
wa konsep-konsep sejarah boleh digunakan dalam pengkajian yang dibuat
ke atas seni. Atas alasan ini, maka pense jarah seni, pertama-tama se-
kali dikongkong dan dipeng=zruhi oleh falsafah-falsafah sejarah, oleh

satu pemahaman akan bahagian-bahagian sejarah yang lazim, sifat-sifat
dasar zaman-zaman se jarah, serta punca dan sebab berlakunya perubahan
gse jarah., Sozl-soazal ini menolong memastiken bagaimana pensejarah seni
menyusun, mengasing dan menjeniskan, serta mentafsirkan karya-karya
seni. Yang demikian, semua pengetahuan yang diteliti dan diaturi oleh
pense jarah seni mempunysi perthabitan dengan beberapa teori-teori dan

rencertian-pengertian sejarah. Disamping Giorgio Vasari sebagai ahli

2ZDam Soewarjono, "Masa Formatif Senilukis Moden", hal. 22-23.

23Ib1d.




21

pense jarah seni yang ulung ialah dinckelmann, Lessing, Worringer,
Wolfflin, Ponofsky, Antal, Hauser, Ackerman dan Gombrich. Pentingnya
Gombrich ini kerana kajian "Art and Illusion'", satu aspek yang utama
dari bukunya ialah tanggapan schemata Gombrich di mana minat ahli pen-

gse jarah seni ini vang besar hanyalah kevada 'vpsikologi penampakan'.

27Vasari dengan karvanva Lives, mengusulkan satu teori sejarah dan
satu teori seni. Beliau berhemat bahawa perkembangan sejarah berben-
tuk lingkaran; lingkaran-lingkaran tersebut diulangs—ulangi. Pada Va-
sari teori seni berasaskan imitasi; aktiviti kesenian adalah aktiviti
imitatifs; tujuan dan matlamat seni ialah kesempurnaan imitasi alam.
Mengusul bahawa seni itu boleh disempurnakan, mengusul bzhawa seni
itu boleh mempunyai sejarah. Jadi sejarah seni ialah cerita penvem—
purnaannva: kKewajuan selangkah demi selangkah sehingga kesempurnaan
tercapai. Inilah rencana atau sekim yang digunakan oleh Vasari, satu
rencana dalamana teori-tsori sejarah dan seninya saling pintal-memin-
tal. Di dalam perencanaannya dia meletakkan dan memberi peranan yvang
dramatik kepada kehidupan dan kegiatan individu beberapa artis. Beliau
pun menetapkan lima hukum seperti peraturan, urutan, kadar-banding
dan stail dalam kajiannya terhadap sejarah seni. Teorinya terus ber-
nengaruh delam pengkajian se jarah seni hingga ke hari ini sehingga
pemahaman ke atas teori-teori ini boleh menjadi asas kepada amelan
dan diskusi kritis. Di samping itu sebagai mempertahankan seni aka-
demis sudah tentu amalan kepada asas yang formalistik seperti prin-
sip-prinsip seni dan versepsi pandang adalah diperlukan, dan nilai
segsebuah karya dipandang dari seei itu seperti bentuk, komposisi,
ruang, garis, warna juga estetika atau idiomnya. Bermaksud dari ti-
tiktolak vang demikian itu saya bertujuan untuk menyelidiki bebe-
rapa buah karya Hoessin Enas untuk dikaji dan dinilai mengikut ke-
utamaan-keutamaan vang telah disarankan oleh teori atau kaedah ahli
pense jerah. seni yang ulung itu. Dalam hubungan ini saya haruslah me-—

lihat juga dasar penentu sosiologis yang menguasai penciptaan karya
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itu. Sesungpuhnya di samping penetapan prinsip-prinsip yang bersifat

objektif itu namun hubungannya saling berkait dengan peranan subjek—

tivitiy subjektiviti manusi= terlibat secara langsung. Malah kalaun
subjektiviti tidak diindahkan maka penilaian tidak dapat dibuat.

28
"Ingat, ikut kata hati mati, tapi adakalanva kata hati itu padu

berisi."

Menyelidiki karya~karya Mohd. Hoessin fnas vang awal bermula de-
ngan kegiatan senilukisnya di Malaysia semen jak penghijrahannva ke
sini pada tahun I947, dan bermula dari tahun-tahun 1956 ke seterus-—
nya apabila menyertai BKM dan APS maka kegiatan dan penciptaan seni
karyanya lebih tertumpu di bidang potret, oleh kerana beliau vang
ulung pada masa itu mahir khusus mengenainva bisa dianggap kemunculan
tokoh legenda baru dalam APS sehingga dapat menguasai jenerasi APS
dengan pembawaan stail catan potretnva, yang kita sama tanu telah di-
pinjamkan dari pengaruh-pengaruh catan potret kesenian lukis moden
Indonesia. Samada melukis secara bersendirian sebelumnya atau melukis
bersama APS beliau sangat suka melukis catan-catan potret. Beliaupun
melukis rupa gadis-gedis Melayu yang elok dan idealistik, tetapi yang
asyiknya adalah rupa-rupa potret itu ala-rupa "KeIndonesiaan" samada

24Abdu11ah Ariff merupakan seorang pelukis Melayu vang ulung pada
tahun 30-an. Beliau bersama pelukis Yong NMan Seng menjalani kegiatan
senilukisnva di Pulau Pinang menggunakan medium cat air; dan isi ba-
han gubahan mereka terhad kepada pemandangan-nemandangan tempatan di
Falaysia (terutamanva sekitar Pulau Pinang Abdullah melukis sawah padi,
kebun kelapa pada awal 40-an dan 50-an). Pelukis-pelukis cat air awal
30-a2n ini dikatakan penting oleh kerana senilukis Malaysia bermula
dengan sumbangan vang diberikan oleh mereka. Sebelum tahun I93OTan
kita tidak mempunvai tradisi seni paleri, tidak ada pelukis individu
dan tidak ada catan isel. Masyarakat pada masa itu belum lagi meman-—
dang seni sebagai suatu elemen yang penting dalam'kehidupan harian me-
reké, maka itu masyarakat lebih terlitat dengan hidup cari meskan.

zswa;tawan Khas, "Matlamat Persatuan Pelukis Ma;aysia, Ingin
Men jadi Tenaga Kreatif", Majalah Penghibur, Julai, 1980, hal. 66.
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fesyen sanggulan rambutnva, vakaiannva mahupun paras rupanva. Hoessin
pun ada melukis potret wajahnva sendiri. -

Satu contoh veng sesuai mengenai kerja Hoessein dengan sareanan-
saranan di atas ialah "Potret Diri" I958, (koleksi Balai Seni Lukis
Nepara) telah menampakkan kemahirannya dari segi grafik. Garis-garis
pada muka dilukiskan dengan tepat. Penggunaan cahave dan bayang me-
ningkatkan isipadu (volume) dan struktur ciri-ciri khusus mukanya.
Pendekatan yang sedemikian boleh disusur galur kepada satu periode
di zaman Renasanista (Renaissance)ag. Manakala, "Gadis lMelayu" 1959,
adalah penerusan atau pengulangan dari tema—-tema yang biasa dipakai
oleh Hoessein yakni potret dan adegan genre. Dengan menggunakan pen—
dekatan "painterly" dan palitan cat yang tebal menimbulkan kesan sa—
tah, dan jalinan tekstura menimbulkan kesan harmoni kepada ciptaan
tersebut. Sehingga pilihan warna dan kaedah menggunakan warna berjaya

30

membengkitkan kesan "sensuous!

Dalam pada itu mengenai pertimbangan atau sikap objektif Hoes-
sein kevada seni, sebagai berkata: "Art is my life. I do paintings
for myself. The voung painters are concerned with money, money,
money....." Hoessein pun semacam menegur s~tengah-setengah pelukis
muda vang menerima asas pendidikan senilukis mereka di luar neperi,
apabila kembali dan bergiat senilukis di Malaysia adalah yang sangat
hercita-cita tingei, sehingga Hoessein menemui kenyataannyvas “Those
who are returning home after study in Wastern schools will find only

darkness because they argue for Western ways."sI Manskala Mohd. Hoes-

6Soewarjono, loc. 2it., hal. 26-27.

27(Pengajian dan pemahaman kepada teor? imitas%z :imitasi alam
semulaijadi" dan "imitasi seni's; rujok Giorgio Vas§r1, Prgface to the
Lives"; Introduction to Part I, dan Giorgio Vasari, "Renaissance Art-
Critic And- Art-Historian", The Open University Press, London, I971.)

282&karia Ali, "Seni Halus: Ertinva", Dewan Budava, Nov., 1980,
hal. I0,
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sein fnas pun pernah menerima pendidikan senilukisnva di bawah Stan-
ley Green di London; studinya di sana mengikut belisu, cuma sebagai
verkata: "Hanya satu perkara ia mempelajari itu bagaimana mahu mem—
bersihkan berus-berus melukisnya." Malahan dia tidak percaya kepada
isme-isme pense jarahan seni. Namun demikian kerja-kerja Hoessein da-
pat dikesani mempunyai pengaruh kerja-kerja Rembrandt dan Rubens. Se-
mentara bidang bahan utama yang dipunakan olehnya dalam kerja-kerja
melukis menggunakan pastel, di samping cat minyak dan cat air. Stail-
nya tertumpu kepada figuratif, tetapi juga memulakan kerja-kerja ab-
strak pada tahun I965; yang demikian Hoessein cuba menegaskan melalui
kerja—-kerjanya itu seperti katanva: "Catankan apa yvang kamu pandang,
bukannya apa yang kamua fikir kama pandang." Bagi Hoessein Enas -de-
ngan jelas meletakkan seni itu sebagai perkara personal bukannva per-
kara politikal ataupun perkara sosial. Lanjutan dari itu ditegaskan:
"If you want to educate your own people you must be very careful.
First one has to respect the national identitv. It is not nacessary
to introduce Western ideas unless they are totally technical. I take
no sense of pride in a Buropean buying my paintings. I want my own
people to have my paintings. When Malaysians ask about costs of pain-
tings I say, 'Never mind the costs.' What I want is for them to have
Malavsian paintings in their homes. When young people (Malays) ask

my advice about painting, I tell them we must form a society to
introduce our work te the people." 32

Dalam pada itu tidak dapatlah diperkirakan sebarang pertimbang-
an-pertimbangan lain untuk meletakkan nilaian yang wajar dalam keha-
diran Mohd. Hoessein [lnas mengasaskan Angkatan Pelukis Semenanjung
dalam tahun I?257, dan pengaruh catan potret dan "Nude Painting''nya

se jauh manzakah diterima, kecuali pengaruh pendekatannya terhadap

29n ¥. Sabathy, "Pelukis Moden Malaysia, Mohd. Hoessein
Enas", hal. 56.

30 1pid.

3IDolores D. Wharton, *“Contemporary Artists of Malaysia",
New York: Asia Society, I97I, hal. 36.

2ynid.





